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DZWIEK NIE UMIERA NIGDY
Z Susan Philipsz rozmawia Sebastian Cichocki

Sebastian Cichocki: Czy mogtabys$ opowiedzie¢ o swoim pomys$le do Parku Rzezby na
Brddnie, kiedy i jak wpadtas na pomyst transmitowania sygnatéw radiowych, piszac
nowg Sciezke dzwiekowa dla parku? Jak wyobrazasz sobie efekt dziatania tych
nietypowych radiowych dzwigkéw, ktére zostang napisane na parkowy pejzaz wsréd
betonowych osiedlowych blokow?

Susan Philipsz: Od razu zauwazytam ze to miejsce jest w jaki$ sposdb wyjatkowe oraz ze
mieszkancy Brddna sa z niego dumni, to widac¢ kiedy zaczniesz sie tam przechadzac.
Wiedziatem takze z naszych wspdlnych rozmow i dtugiej wymiany e-maili, ze najchetniej
widziatby$ w tym miejscu prace, ktéra dotyczy lokalnej spotecznosci, w jakis sposéb ja
angazuje, zwtaszcza tych ludzi ktérzy na co dzien uzywajg parku jako miejsca wypoczynku.
Ogladatam budynki i bloki mieszkalne otaczajgce park, zauwazytam ten gaszcz anten na
dachach, zaczetam wtedy mysle¢ o sygnatach transmitowanych gdzie$ z daleka do
wszystkich osiedlowych mieszkan.

Zaczetam interesowac sie istotng rolg jako odegrato radio w okresie Zimnej Wojny.
Ktéregos$ dnia przeczytatam nawet wypowiedz Lecha Watesy, ktéry zostat zapytany o wptyw
masowego uzywania radioodbiornikéw przez Polakéw (a tym samym dostepu do takich
stacji jako Wolna Europa) na opozycyjng dziatalno$¢ Solidarnosci, odpart zdziwiony: ,Czy
Ziemia istniataby bez Stonca?”.

Ta wypowiedz uderzyta mnie, byto w tym co$ poetyckiego, gtebokiego na temat natury

i przekazu dzwigeku radiowego, to uczucie pozostato we mnie przez caty czas podczas pracy
nad tym projektem. Kiedy zaczetam wchodzi¢ gtebiej w rozne dane i archiwa na temat radia
w Polsce, zaczetam rozumiec ze gtdwnym tematem projektu dla Parku Brédnowskiego,
powinno by¢ wtasnie radio. W pewnym momencie zaczetam nagrywac siebie samg
wykonujgca na wibrafonie réznego rodzaju sygnaty radiowe. Sygnat radiowy (interval signal)
jest czyms$ szczegolnym, to krotki muzyczny przerywnik, sekwencja dzwiekowa - zazwyczaj



sa to kuranty, transmitowane pomiedzy audycjami, pozwalajgc stuchaczowi na
zidentyfikowanie stacji radiowej, ktorg wtasnie namierzyt. Wybratam rézne sygnaty radiowe
z catego Swiata, miedzy innymi z Radio Faroe Islands, Radio Berlin International czy

z egzotycznego i odlegtego The Voice of the People of Ho Chi Minh City.

Wibrafon ma szczegdlne, niemal eteryczne wtasciwosci, poczutam ze jego brzmienie
najbardziej odpowiada charakterowi tego projektu. W sumie, dzwieki wydobywane na
wibrafonie sg podobne do oryginalnych kurantowych sygnatéw radiowych, ale majg
jednoczesnie wiekszy rezonans, dodajg sygnatom czegos$ nieziemskiego, sugerujac
ptywanie w nieskonczonosci, doswiadczanie gtebokiej przestrzeni. Mysle, ze rezultat
emitowania tych dzwiekéw w przestrzeni parkowej moze by¢ dwojaki — po pierwsze dzwiek
w takim miejscu sprawia, ze jestesmy bardziej Swiadomi swojej obecnosci, cielesnosci,
relacji do tego konkretnego miejsca,, podczas gdy sugestywne wtasciwosci tych melodi
unoszg cie w miejsca zupetnie inne, poza tu i teraz, transportujg na zewnatrz najblizszego
otoczenia.

Mam wrazenie, ze praca, ktérg zaproponowatas w jakims sensie organizuje dzwieckowo
zycie w parku - tamtejsze zdarzenia, gesty przechodniéw, ich ruch. Do miejskiego
soundtracku zostaje dodana nowa $ciezka, rzeczy zostaty przeorganizowane.
Zastanawiam sie czy analizujesz swoje projekty pod katem ich interaktywnosci,
mozliwosci uzytkowania przez przypadkowych odbiorcéw. Czy moga by¢ one
rozpatrywane pod kgtem badan nad lokalnymi, kolektywnymi potrzebami, czy tez
zupetnie przeciwnie — interesuje Cie raczej konfrontowanie publicznosci z czym$
niespodziewanym i obcym?

Praca zostata zaprogramowana w taki sposéb, ze wtgcza sie w regularnych przedziatach
czasowych - to tak jak gdyby w parku zamontowac¢ dzwiekowy, niewidzialny zegar, bijgcy co
kwadrans. Mysle ze pewien element zaskoczenia nie da sie wykluczy¢, ale przez wiekszos¢
czasu dZzwiek kurantéw jest kojacy, raczej naturalnie wpisuje sie w zastany krajobraz parku.
Moze przypominac inne zegary zainstalowane w przestrzeni publicznej, na skwerach czy
peronach, podczas gdy jednak prawdziwy zegar ma swojg jasno przypisang spoteczng
funkcje, moja dzwiekowe interwencje stuza raczej konserwowaniu i pobudzaniu pamieci.
Ludzie moga przypominac¢ sobie moment szukania stacji radiowych, przedzierania sie przez
szumy i odnajdowania sygnatow poszczegdlnych stacji — co z pewnoscig ma swoj
emocjonalny, psychologiczny aspekt, poszukiwania dzwieku z przesztosci i rekonstruowania
przypisanych mu zdarzen.

Ze wzgledu na Twoje upodobanie do pracy z gtosem ludzkim, czesto zdarza sie ze
zostajesz bezrefleksyjnie wrzucona do szufladki z napisem ,sound art”, tatwo dostrzec
jest jednak rzezbiarskie wtasciwosci realizowanych przez Ciebie prac. Ich
materialno$¢, waga, objetosc¢ jest trudna do ,przeoczenia”. Méwi sie, ze jestes$ jedng
z niewielu artystek, ktéra naprawde wypetnia kazdy centymetr szeScienny galerii
swoimi pracami. Czy pamietasz kiedy postanowitas zajg¢ sie niewidzialnym materiatem
jakim jest ludzki gtos i dzwieki generowane przez instrumenty? Jakie byly Twoje
motywacje?



Kiedy studiowatam na akademii sztuk pieknych specjalizowatam sie wtasnie w rzezbie.
W pewnym momencie zaczetam mysle¢ o Spiewie jako swego rodzaju rzezbiarskim
doswiadczeniu — co dzieje sie gdy wysytasz swoj gtos w przestrzen, co czujesz
jednoczesnie w wnetrzu twojego ciata. Fizyczne doznanie Spiewu doprowadzito mnie do
myslenia o dzwieku jako rzezbiarskiej formie - wydaje sie ze byt to naturalny rozwdj mojej
praktyki artystycznej. ldea wysytania dzwieku w przestrzen, a juz zwtaszcza fakt, ze
pozbawiony ciata gtos podrozuje dalej, sprawia, ze powietrze wokot przenika cos
osobliwego, niezrozumiatego. Ta obecno$¢ moze sprawiaé, ze doswiadczasz moje prace
jako co$ co posiada gestos¢ czy objetos¢. To bardzo dla mnie interesujaca sugestia, aby
mys$le¢ o niecbecnosci czy braku jako o formie rzezbiarskiej.

Fenomen obecnosci niewidzialnego ciata, materializujgcego sie poprzez
zarejestrowany dzwiek, prowadzi nas w bardziej upiorne, paranormalne rewiry. Czy
jako artystka, ktéra pracowata wczesniej np. na miejskim cmentarzu przy
Auguststrasse w Berlinie, myslisz ze sa miejsca w ktorych nie chciataby$ pracowac,
i to z powodéw, ktérych nie da sie racjonalnie wyjasnic?

Raczej nie. Z reguty staram sie po prostu unika¢ miejsc ktére wydajg sie by¢ teatralne, zbyt
przetadowane historig. Bardzo lubitam pracowac przy Auguststrasse, na starym wojskowym
cmentarzu, myéle ze traktowatam to miejsce bardziej jako park niz cmentarz. Zresztg tak
traktujg je Berlinczycy.

Niewatpliwe jednak jest co$ niepokojgco mroczonego w ,Sciezkach dzwiekowych”, za
pomocg ktorych edytujesz pejzaz wybranych przez siebie miejsc. Czy wynika to

z potrzeby udramatyzowania banalnych, opatrzonych, czesto najzwyczajniej
zaniedbanych zakagtkéw wspotczesnych miast, ktéry za pomocg Twoich interwencji
sta¢ sie ma bardziej ,styszalny”?

Tak, to prawda, niektére z tych prac opartych na piosenkach, ktére przykuwaja mojg
uwage, sg dos¢ mroczne - niektdre z nich to przeciez stare tradycyjne ballady

o mordercach. Ale to co mnie przede wszystkim w nich fascynuje to fakt, ze przetrwaty one
prébe czasu, a ich ponura aura przenoszona jest z pokolenia na pokolenie. Stowa tych
piesni sg bardzo istotne, ale kiedy staja sie moimi instalacjami, ich znaczenie nie jest do
konca czytelne. Styszysz tylko skrawki poszczegdlnych zwrotek, stowa nakfadajg sie na
siebie, zlewajg w niezrozumiatg catoS¢ — to bardziej catoSciowe doswiadczenie obcowania
z dzwiekowa strukturg, ktéra oparta jest na znanej piosence.

Wiem doktadnie o co Ci chodzi, kiedy méwisz o ,udramatyzowaniu” miejsca, kiedy
sugerujesz ze zajmuje sie dyrygowaniem ludzkimi emocjami. Kiedy $piewam, prébuje
jednak robi¢ to w sposéb nie-dramatyczny, pozbawiony zbednych emocji, nawet
niezamierzenie redukujgc ztowieszczy aspekt tych piesni. Chciatabym przede wszystkim
zwréci¢ uwage na konkretne miejsca, w sposodb ktory dla publicznosci jest weigz czym$
znajomym, zapoznanym.

Bardzo fascynuje mnie sposéb w jaki pracujesz z muzykag popularng w najbardziej



przyziemnym jej wcieleniu, jak uzywasz popowego Smiecia — wszystkie te banalne,
ckliwe, staroswieckie chwyty, teksty i melodie stajg sie nagle ,prawdziwe” i wazne.
Jestem ciekaw czym kierujesz sie poszukujgc materiatu zrédtowego do swoich
wokalnych instalacji.

Wiele z moich inspiracji pochodzi z popularnych filmow, literatury, catego $wiata kultury
popularnej. Bardzo czesto jaki$ materiat na ktéry trafiam zostaje w mojej na gtowie na
dtugo, nie moge sie go juz pozby¢. Kiedy rozwijam jaki$ projekt najwazniejsza rzecza jest
dla mnie zdecydowac co bedzie jego tematem, wszystko toczy sie juz o wiele tatwie;.
Obecnie pracuje np. nad wiekszym projektem dla londynskiego The City, na zamdwienie
Artangel, gdzie wazna byta dla mnie cisza ktéra zapada tam podczas weekenddw oraz rola
gtosu ludzkiego na wczesnym etapie rozwoju nowoczesnego miasta.

Te dwa zagadnienia doprowadzity mnie do badan nad muzyka renesansowg w Anglii, nad
ulicznymi nawotywaniami i pokrzykiwaniami oraz czysto wokalnej formie madrygatu, jako
materiatach zrodtowych. Tg sg obszary, ktérych wczeéniej nie znatam, ale po odnalezieniu
wtasciwego tematu podazam za nim, badam go doktadnie. Poki co nagrania do
londynhskiego projektu przebiegajg bardzo dobrze.

W instalacji Stracone odbicie, ktorg zrealizowatas dla Minster, nawigzatas

do Opowiesci Hoffmana - opery Jacquesa Offenbacha opowiadajgcej o tragicznych
mitoSciach poety, ktéry zadurzyt sie m. in. w mechanicznej lalce, patrzac na nig przez
magiczne okulary. Czy historia Hoffmana, ktéremu kurtyzana Giulietta kradnie jego
wtasne odbicie mozna odczytac¢ jako przypis do Twojej sztuki? Czy mozna zaryzykowac
hipoteze Twoje prace oparte sg na kuszeniu i uwodzeniu?

Tak, Sebastian, masz racje. Wiedziate$ dzi§ swoje odbicie w lustrze? Kolejna uwiedziona
mtoda dusza! A méwigc powazne, nigdy nie mam zamiaru zwodzi¢ kobiecym gtosem.
Oczywiscie wiemy, ze gtos bez akompaniamentu moze by¢ ponetny, szczegdlnie jesli
$piewa sie w bardziej intymny sposdb. Bytam bardzo ostrozna Spiewajac barkarole

z Opowiesci Hoffmana w taki sposéb, by nie byta po prostu kuszaca, chciatam stworzy¢
wrazenie ze $piewam jg po prostu dla siebie — czyli doktadnie na odwrét niz zrobitaby to
zawodowa operowa $piewaczka. Poprzez swoje prace probuje zacheci¢ ludzi do
wyobrazenia sobie na nowo ich wtasnego otoczenia, w sposdb ktéry oparty jest bardziej na
samo-$wiadomosci niz uwodzeniu i kuszeniu.

Ostatnio zaczeta$ pracowac¢ w swoich projektach z bardziej ,abstrakcyjnym”
materiatem. Gtos ludzki nie jest w nich obecny coraz rzadziej. Przyktadem jest
instalacja dla obserwatorium w Radcliffe czy tez pow6d do naszego spotkania,
instalacja dla Parku Brédnowskiego. Czy myslisz ze jest to kolejny etap, naturalna
ewolucja Twojej praktyki? Najpierw pozbywasz si¢ namacalnych rzezbiarskich
materiatéw, p6zniej porzucasz gtos, ostatni $lad ludzkiego ciata obecny

w dzwiekowych instalacjach...



Zaczetam ostatnio pracowac z instrumentami — fortepianem, rogiem, nagrywatam
kompozycje pocierajac palcami wilgotne krawedzie kieliszkdw. Nie traktuje tego jednak
jako odejscia od tego czym zajmowatam sie wczesniej. Niezaleznie od tego jaki bedzie
instrument, ktérego uzywam — moze by¢ to ludzki gtos, albo cokolwiek innego,
zdeterminowanego przez koncept projektu, zawsze gtownym watkiem cielesnos¢. Wazna
jest dla mnie ludzka obecno$¢ w nagraniu materiatu dzwiekowego. Mysle, ze zawsze jestes
w stanie wykry¢ ja w moich pracach , nawet jesli gtos jest nieobecny.

Wspomniatem wczesniej o Twojej realizacji dla obserwatorium w Radcliffe.
Opowiadajgc o niej powotatas sie na wioskiego fizyka Guglielmo Marconiego, ktéry
zasugerowat, ze raz wytworzony dzwiek nigdy nie umiera — wybrzmiewa on

w nieskonczonosc¢ jako fala dzwigkowa podrézujgca przez Wszechswiat. Jak odnosisz
13 refleksje do swojej wlasnej praktyki?

Mysle ze idea duchdw, snujacych sie tak dtugo jak tylko pamietamy o nich jest niezwykle
interesujgca. Doktadnie tak samo jest z piosenkami. Tak dtugo jak ludzie je pamietaja

i potrafig je zaSpiewac, nie mogg one obumrzed.

Wywiad ukazat sie w 63. numerze Notesu Na 6 Tygodni.
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